Mansurian, nelle pieghe del tempo

La recente uscita oi 2
cd - Ecm 1850-51 -
coni Concerti per violino
€ per viola e altre pagine
sacre, affidati a interpre-
i quali Kavakos, Ka-
shkashian, Garbarek e
Hiliard Ensemble, ha ri-
proposto all’attenzione il
compaositore armeno Ti-
gran Mansurian. Abbia-
mo colto 'occasions i
una sua presenza a Fer-
rara durante I'ultima ras-
segna Aterforum per
porgh alcune domande,
grazie anche alla corte-
sia df Minas Lounian, del
Centro Studi e Docu-
mentazione della Cuitu-
ra Armena di Venezia,
qui in veste di traduttore.
Maestro Mansurian, ci
pud parlare del rap-
porto con le radici del-
la sua composizione,
in particolare la musi-
ca popolare e la musi-
ca sacra?

«|0 vivo la musica amme-
na nella sua interezza e,
per quanto mi riguarda,
non vedo differenza fra

le due esperienze. Le
basi dei due filoni sono
identiche, quindi non mi
pongo il problemas.

Come si manifesta il
Su0 rapporto con que-
sta eredita e di che na-
tura il suo intervento?
«Mi piace immaginare |a
musica come pieghe del
tempo, proprio co-
me le pieghe di un
tessuto. Le pieghe
della musica sacra
sono molto ricche.
D'altra parte le in-
flessioni modali del-
I'antica vocalita, che
potrebbero  sem-
brare molto com-
plesse, in realta so-
no estremamente sem-
plici. Quando poi mi ap-
presto a scrivere un nuo-
vo lavoro il canto s'impo-
ne immediatamente alla
mia attenzione musicale,
come se fosse la mia
stessa opera ad esigerio,
Pil di una volta mi & suc-
cesso di riascoltare inte-
riormente alcune melodie
che avevo appreso da

bambino in particolare
dalla voca di mia madre.
Cosi, con naturalezza, le
riproponevo nella mia
stessa operas,

Come compositore lei
si & formato in un am-
bito accademico, quel-
lo sovietico, nel quale
le convenzioni formali

e tecniche avevano un
certo peso. Vero & pure
che la tecnica ha avu-
to un ruolo essenziale
anche nella composi-
zione occidentale, per
esempio delle avan-
guardie postwebernia-
ne. Quale & stato il suo
rapporto con i maestri
della nuova musica?

«Da un lato ho sentito

molto presto la necessita
di porre il limite a certo
strapotere della tecnica.
Tuttavia quando apro
una partitura di Webern
scopro anzitutio un'ope-
ra capace di comunicar-
mi una forza straordina-
na; inoltre vedo una cura
particolarmente limpida
nei dettagli. E un ap-
proccio alla scrittura
musicale che trovo
molto vicino a quello
di Komitas, il gran-
de maestro della
MUSICa anmena; una
scrittura  semplice
ma al tempo stesso
di grande intensita.
Komitas ha cercato
di fissare sulla carta un
patrimonio di quasi mille-
cinguecento anni, e ha
cercato di fare questo nel
modo pil fedele allo spi-
rito degli originali, con
estrema puntigliosita nel-
laricerca della pulizia, sia
dal punto di vista grafico
che sonoros,

Come conviveva ['i-
dentitda musicale ar-

mena con i diktat di
Mosca?
«Negl anni del cormuni-
smMo k& pratica del canto
sacro non era dal tutto
bandila, anche se c'era
latenderza a prasantar-
la in una forma che defi-
nirei patetica, creando
COSi una situazions priva
di autenticita, Durante gl
anni della formazione,
ho avuto la fortuna di fre
quentare una scuola
cattolica francofona: ity
mi ha dato una coscien-
za religiosa e mi ha per-
messo di avwicinarmi nel
modo migliore al vero
spirito della tradizions
musicale amena, uno
spinto  profondamente
legato alla lingua mater-
na. La lingua per noi ar-
meni forse @ la cosa pil
importante. E forse &
proprio questo amore,
insieme con Io sradica-
mento dalla terra d'origi-
ne, a darci la forza di te-
nere vivo il rapporto con
la nostra storias,
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